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“...el papel de la imaginacion no és resolver, no és indicar el camino, no es mejorar. Es
despertar, revelar lo que habitualmente no se ve, no se oye 0 no se espera...”
Maxine Greene, 2005

“Per tots els racons del planeta, la pobresa continua sent una marca trista i dolorosa per
a les majories, mentre un reduit nombre de persones malbarata els recursos i gaudeix
d'una riguesa exagerada. Tanmateix, la realitat és tan greu que no només hauriem de
pensar en els pobres, sind també en els empobrits, els exclosos i els oprimits. L'exclusio
i la negacio dels drets humans economics, socials i culturals continua sent un deute que
la humanitat té amb si mateixa”.

Carlos Aldana, 2007

" La guerra es una masacre entre personas que no se conocen, para beneficio de
personas que si se conocen, pero no se masacran "
Paul Valery

La comprensié mitua entre humans, tant entre proxims com entre estranys, d'ara endavant és vital
perque les relacions humanes surtin del seu estat barbar d'incomprensio.

D'aix0 se'n despren la necessitat d'estudiar la incomprensié, des de les seves arrels, les seves
modalitats i els seus efectes. Un estudi d'aquesta mena es fa encara més necessari pel fet que
tractaria no pas sobre els simptomes, sind sobre les causes de racismes, xeno-

fobies, odis. A la vegada constituiria un dels fonaments més segurs de I'educacio per a la pau, a la
qual ens sentim vinculats per fundacio i per vocacio.

Edgar Morin, 2001
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INTRODUCCIO

Imagina va comencar la seva tasca amb un projecte que porta per titol Un gran
interrogant, la primera part del qual Qui som i com ens relacionem es va desenvolupar
el curs 2006-2007, vam treballar al voltant dels conceptes d’identitat i subjectivitat
enfocant com a aspecte basic el tema de les relacions i de la diversitat. El curs 2007-
2008 vam explorar el tema: VIDA, natural-artificial, el projecte es centrava en la relacio
entre les persones i en una vida sostenible. El curs 2008-2009 ens vam dedicar a
explorar el TEMPS amb el projecte Fantasies d'abans i d'ara: Imatges del temps, on
relacionavem pressent, passat i futur amb la fantasia i la realitat, i investigavem com la
manera de pensar el temps influencia les nostres vides.

Aquest curs 2009-2010 portarem a terme I'Glltima part del projecte: Imagina! Un mén de
somni, podriem dir que és un projecte de sintesi que incideix amb els aspectes que al
llarg d'aquests tres anys han estat menys treballats: la guerra i la violéncia, la pobresa i
la fam i si ens queda temps podem desenvolupar I'apartat del respecte a les diferencies i
recordar alguns aspectes de I'ecologia.

PROGRAMACIO

COMPETENCIES BASIQUES

CAPACITATS PRODUCTIVES

Capacitat de Comunicacio visual: dissenyar i produir imatges i objectes amb diferents
procediments visuals i plastics.

Adquisicio d'habilitats creatives i productives.

Capacitat d'observacié i interpretacio d'imatges per tal de resoldre millor les activitats
productives.

CAPACITATS COMPRENSIVES

Capacitat de Comunicacio lingiistica: Parlar i escoltar. Expressar oralment el que s'ha
observat en imatges.

Capacitat d'analisi i critica de les imatges.

Capacitat de comprensio de les imatges.

Capacitat de discussio6 i debat.

Capacitat de relacionar els continguts de les representacions amb altres coneixements
previs.

Capacitat d'entendre la dimensié social dels significats que ens afecten personalment.

Capacitat de pensament complex.

Capacitat de pensament critic.



CAPACITAT D'APRENDRE A APRENDRE
Coneixer les propies capacitats de comprensié i de creacio.

OBJECTIUS GENERALS

Explorar significats del tema que ens ocupa: Un mén de somni (Un mén millor).
Esbrinar alguns aspectes de 'art i de la creacié contemporania.

Considerar I'art com a eina de coneixement i de relacié amb la realitat que ens envolta.

Connectar amb diferents manifestacions visuals properes als infants i fer-ne
interpretacions.

Projectar i comentar produccions visuals alternatives que tinguin un sentit pels infants.
Desenvolupar habilitats interpretatives, dialdgiques i de representacioé visual.

Desenvolupar la creativitat i la imaginacio.

OBJECTIUS D’APRENENTATGE

Discriminar entre somiar dormits i desperts. Connectar els conceptes de somni i desig
Discriminar entre els components conscients/inconscients dels desitjos

Comparar els nostres desitjos/somnis amb els dels nostres companys i companyes
Adonar-nos que els nostres desitjos/somnis tenen un component social i politic

Projectar els nostres desitjos/somnis cap a la millora personal i comunitaria tant pel que
fa en un context proper com global.

Explorar algunes problematiques actuals —violéncia, pobresa,...— per a poder expressar
somnis de transformacio i millora social.

Adonar-nos que actualment els canvis s’han de pensar/projectar de manera global.

METODOLOGIA

La metodologia va adrecada al desenvolupament de la imaginacio, la creativitat i la
comprensié dels recursos visuals (il-lustracions, animacions, obres d’art) i també de les
produccions que realitzen els/les nostres alumnes.

Des d'un paradigma de modernitat crear un llenguatge personal era suficient com per
entrar dins de la categoria d'artista; en aquesta pedagogia moderna, l'autoexpressio i
I'originalitat eren dos eixos fonamentals de I'educacio artistica. Avui, des d’'una
pedagogia postmoderna, es prioritza el desenvolupament d'habilitats discursives.
Connectar amb els discursos que travessen la visualitat humana i crear produccions
artistiques que questionen o milloren aquests discursos €s el gran repte actual tant pel
que fa a l'art com a I'educacié visual i artistica.

La interpretacio6 dels diferents recursos visuals és el punt de partida de la seqliéncia
educativa, aquest apartat més teodric és fonamental. El camp conceptual emprat déna lloc
a unes preguntes i no a unes altres, a unes activitats i no d'altres, marca un cami.

El desenvolupament de les sessions es fara en base a aquests 4 apartats:



Observem imatges, animacions i VISIONAT

obres d’'art

COMENTARI PARLAT

O ESCRIT

DIALEG...

PRACTIQUES DE TALLER

Pensem-hi. Parlem-ne

Donem forma a les idees. Idees en
forma

Parlem de les nostres produccions COMENTARI | AVALUACIO

El projecte proposa una relacié d’activitats per a dos nivells, cada educador/a
haura de triar les més adequades segons |'edat i necessitats dels infants i del seus

grups.

TEMPORITZACIO

ESPAI ESCOLAR: 60 sessions d'1,15 h.

M’agradaria 14 sessions
Sense violéncia | 14 sessions
Sense pobresa. 23 sessions
(L'ull tafaner)

De somni 9 sessions

ESPAI PARDINYES: 30 sessions d'1,30 h.

M’agradaria 6 sessions
Sense violéncia | 6 sessions
Sense pobresa. | 12 sessions
(L'ull tafaner)

De somni 6 sessions

Aquestes taules s6n només indicatives. Els educadors i les educadores
planificaran el temps dedicat a cada tema segons les caracteristiques del grup i
el requeriment de les activitats, és obvi que I'apartat propiament de taller ocupa
gran part de les sessions, I'important és que no oblidem dedicar un temps a la
reflexié i al dialeg.

A banda dels continguts, es dedicaran unes sessions a la realitzacié d’'un treball
de cara a presentar-lo al concurs: L'ull tafaner. Premi d’'imatge infantil i Juvenil.
El resultat final de treball ha de ser una o més IMATGES, les bases surten al
febrer o al marg i cal tenir-lo enllestit pel més de maig.

També podem visitar I'exposicié de la Fundacié La Caixa: Perseguint un somni,
del 16 de novembre al 6 de gener:

Els ODM (Objectius de Desenvolupament del Mil-lenni de les Nacions Unides) representen,
el compromis més gran de la historia de la humanitat en la lluita contra la pobresa. Chasing
the Dream (Perseguint un somni) mostra els ODM a través de les vides de vuit joves de
diferents indrets del mén i posa de manifest I'extraordinari desig de superar-se a ells



mateixos davant de tota adversitat.

L’Anna, el Jasson, la Kaima, la Margaret, el Mohammed, el Sinat, la Sylvia i I'Urideia s6n
vuit joves de diferents indrets del mén que, a pesar de les adversitats, persegueixen el seu
somni.

Per a més informacié: http://www.activitatseducativesfundaciolacaixa.es/caixaforum-
lleida/activitats/emchasing-dreamem-4014/. Aqui hi trobareu un video resum de I'exposicio.

AVALUACIO

[=Lo [ oz To [o] - RSP PPPPPPPPION
ESCOIES. ..ottt

QUANT AL MATERIAL EDUCATIU

Quina part del material ha estat més util?

QUANT A FUNCIONAMENT GENERAL

Amb quines dificultats t’has trobat als diferents centres?




RECURSOS

NIVELL |

contes animacions arts visuals altres
M’agrada- Me gusta. Noemi Villamuza Embolic
M'agradaria El mén és un

embolic.
Sense violéncia L’enemic Big Buck Bunny Tom Otterness

Sense pobresa

El pinzell magic
Helado de papas?
Las zapatillas

deportivas de Sofia.

Soy Meera Malik

Canco: Principes del
silencio

De somni Eulalia Valldosera
NIVELL Il
contes Films- arts visuals altres
animacions
M’'agrada- Imagina’t un dia. Palabras animadas, | Noemi Villamuza Cango d’Amaral:

M’'agradaria

palabras habitadas.

Salta

Sense violéncia

Big Buck Bunny.

Tom Otterness

Sense pobresa

Els nens del mar.

Soy Meera Malik
Laisla de las flores.

Canco: Principes del
silencio

EXPOSICIO
Perseguint un somni

De somni

Eulalia Valldosera

CONTINGUTS

IMAGINA!

-Un mén de somni
-Un mon sense guerra ni violéncia
-Un mon sense pobresa ni fam




IMAGINA! Un mdén de somni

La finalitat d'aquest projecte és imaginar un mén millor. Podem construir el mapa
d'un moén de somni o d'un moén millor a partir dels nostres desitjos els que tenen
a veure amb nosaltres i el nostre entorn quotidia, i també els corresponents a
una mirada més amplia. Atenent que en la nostra societat globalitzada tot esta
interrelacionat, el que nosaltres fem afecta arreu del mén i viceversa.

Ens podem imaginar el mén com un cos, si ens llastimem qualsevol part
del cos tot el cos s’en ressenteix.

Tanmateix, el concepte de “jo” ha canviat. Els autors i les autores adscrits al
construccionisme social pensen que la “personalitat” és construida socialment,
aixo significa que la nostra manera de ser no es dona a l'interior de les persones
sino entre elles: a partir de les trobades que configuren les nostres relacions.

Vivien Burr assenyala que “la personalitat” es construeix en relacid, com en
una mena de dansa:

“...en lloc de pensar que la personalitat és una entitat que habita al nostre interior en forma
de trets o caracteristiques, també podem considerar que som el resultat de la interaccio i de
les nostres relacions, és a dir de la construccié social. Aixo vol dir que, més que no pas
descobrir-nos i descobrir els altres, el que fem és crear-nos i crear-los”. (Vivien Burr, 1997:
37).

“La interaccié és una mena de dansa en que els ballarins es belluguen sense parar i
responen subtilment al ritme i a la posicié de I'altre”. (Vivien Burr, 1997: 36).

Una interconnectivitat i una dansa mediada per les relacions de poder, tal com
assenyala Julia Varela:

“Quan es parla de poder la gent pensa en els politics i en les élits. Quan Foucault parla de
poder es refereix a totes aquelles relacions existents entre les persones en les que els uns
tracten d’orientar, conduir e influir en a conducta dels altres. Son relacions que solament
poden existir en la mesura que els subjectes son lliures i que poden emprar estrategies. Les
relacions de dominacié sén al contrari desimétriques, on la llibertat dels participants és
anulada”. (Julia Varela, 1993: XI)

Rosi Braidotti discrimina dos sentits del concepte poder: el poder com a
“Potestas” com a impediment. | el poder com a “Potentia” com a potencial, I'un
és obstaculitzador i I'altre capacitador. Aquesta autora contempla el poder com a
circulacio d’efectes complexes i dinamics i creu que els efectes de poder
transiten entre el si mateix i la societat, que es configuren matuament:

“La oposicion binaria del si mismo y la sociedad es demasiado simple para explicar el
complejo accionar del poder en nuestra cultura. Una densa y sumamente dinamica red de
efectos de poder constituye el factor por el cual el si mismo y la sociedad se modelan
reciprocamente.” (Rosi Braidotti, 2009: 125).

Aixi doncs, construir representacions d'un mon de somni implica
reflexionar envers el mon d'avui com a sistema sociocultural, vers els seus
encerts i les seves mancances. Esbrinar de quina manera ens ateny, com
afecta fins i tot els desitjos que considerem més nostres. Repensar-nos
com a subjectes en relacio, i com a tals immersors en relacions —que
poden ser afectives i alhora de poder— amb capacitat d'establir vincles i de
millorar aquestes relacions.

I, també, explorar les nostres possibilitats de canvi i transformacié
subjectivai social.



IMAGINA! Un moén sense guerra ni violéncia

ELS VALORS

La veritat, la bellesa, la bondat i I'amor son els grans valors o els valors
desitjables que ens poden servir de guia per aconseguir una vida plena i amb
sentit o al menys aixi es pensava fins ara en la cultura occidental. Tanmateix,
Zygmun Bauman (2009: 93) argumenta que “les aspiracions de la vida no poden
sino oscil-lar entre objectius mituament incompatibles i fins i tot clarament
oposats” com per exemple la seguretat i la llibertat, dificils de conciliar i
practicament impossibles de satisfer plenament al mateix temps. Educar per la
incertesa esta afectant moltes categories educatives establertes i d’altra banda el
pensament contemporani esta revisant el significat d’aquestes categories, situant
anteriors coordenades individualistes en un terreny comu.

Els valors individuals no tenen massa sentit si no sén valors compartits, és a dir
enfocar el tema dels valors de manera col-lectiva és del tot pertinent. De la
mateixa manera que també ho és, fer plantejaments flexibles, doncs un valor
com per exemple la llibertat pot ser més important en alguns contextos i en altres
pot ser-ho més la seguretat.

La convivencia de diferents cultures converteix el tema dels valors en quelcom
que dificilment por ser fixe o definitivament establert, els valors s6n quelcom que
cal negociar i renegociar en els diferents contextos espaciotemporals.

Avui, hom parla de la crisi de valors. Marina Caireta i Cécile Barbeito assenyalen
que no es pot parlar d’'abséncia de valors, de valors sempre en tenim, del que cal
parlar és de la crisi de les institucions que sustentaven antics valors, segons
aquestes autores:

“..., la crisi d'institucions transmissores de valors porta indefugiblement a un

canvi dels valors socials imperants.En aquest context, cal fer una analisi aprofundida
de quins son els nostres valors personals i quins volem que siguin, de quins sén els
valors socials dominants i qué n'opinem,i —el més dificil— com convivim amb

uns valors i amb els altres”. (Marina Caireta i Cécile Barbeito, 2004: 6).

Podem parlar també de quins interessos hi ha darrera del que es consideren
valors, a qui afavoreixen i a qui exclouen. | també podem posar-nos d’acord en
quins so6n els valors més desitjables en general i revisar-los en cada situacio
concreta.

LA VIOLENCIA

Els discursos de la violéncia estan en primer pla dels mitjans de comunicacio
(maltractament a les dones) i també dins del context I'educacio(bullyng i altres...).
Sovint aquests discursos, enfoquen casos concrets des de la moral o de I'educacio
en valors, mentre que estan mancats d’'una visié global que situi la violacia en la
mateixa estructura social en la qual estem immersors/immerses.

Es el mateix ordre cultural —en la seva pretensio de veritat i els seus efectes de
poder— el que propulsa els mecanismes de la violéncia, tal com expliquen els



autors i autores en aquest text':

...la violencia siempre aparece situada en relaciéon con una linea de

orden. Quien tiene el poder de establecer la legitimidad del orden y su discurso, natu-
raliza formas de violencia como legitimas y coloca al otro, a la otra, en una posicion
subordinada que naturaliza su dominio. En esta linea de orden se instalan otras cate-
gorias como las de opresor y oprimido, amo y esclavo, agresor y victima. Por eso cuan-
do se condena la violencia (machista, terrorista, escolar) «sin paliativos» se refuerza el
discurso de un orden, que desde otra posicién de discurso —el de la patologia o los
ideales salvadores del agresor, por ejemplo— puede ser contestado, dandole la vuelta.
Por ejemplo, cuando se pone tanto énfasis en el acoso de las mujeres por sus parejas,
se refuerza el papel de victima de las mujeres, y queda intacto e invisible el orden
patriarcal que es el generador de este tipo de relacién desigual. (Hernandez-Vidiella -
Herraiz—Sancho, 2007).

Entendre I'ordre d’aquestes estructures, els discursos que les sustenten i els
mecanismes de poder des d’on poder actuar és molt important en educacio.
Caldria inserir aguests continguts en el sistema educatiu per tal de poder
entendre i actuar si es doni el cas de manera més operativa.

Edgar Morin? (2001:33) pensa que és de gran rellevancia educar en la
comprensio contemplant la incomprensio cap a si mateix i cap els/les altres,
incidint en I'egocentrisme i el sociocentrisme.

“la incomprensié d'un mateix és una font molt
important d'incomprensio del pro'l'sme3. Hom s'em-
mascara a si mateix les propies mancances i febleses,
la qual cosa el fa impenetrable a les mancances i a les
febleses d'altri”. (Edgar Morin, 2001:35)

L’ etnocentrisme i sociocentrisme, tenen com a caracteristica comuna posar-
se al centre del mén i considerar secundari, insignificant o hostil tot alldo que és
estranger o esta allunyat:

“Ambdos alimenten les xenofobies i els racismes i po-
den arribar fins a retirar a l'estranger la qualitat d'hu-
ma. La veritable lluita contra els racismes s'hauria

de portar a terme preferiblement contra les seves ar-
rels ego—socio—centriques més que no pas contra els
seus simptomes”. (Edgar Morin, 2001:35)

A aquests dos importants causes d'incomprensio de Morin hi podem afegir la
violéncia de génere, basic en el tema que ens ocupa, doncs sovint la violéncia
fisica esta associada culturalment a les masculinitats, tal com assenyala Kimmel:

“La violencia ha sido parte del significado de la masculinidad, parte de la forma en que los
varones han medido, demostrado y probado su identidad. Sin otro mecanismo cultural por
el que los jovenes puedan llegar a verse como hombres, han asumido la

violencia como el camino para hacerse hombres» (Kimmel, 2001: 68).

La violencia de génere es dona de moltes maneres no solament s’ha d’enfocar el
maltractament a les dones siné la violéncia generada per I'actual sistema de
geénere en el que les dones exerceixen una violéncia psicologica (també hi ha
casos d’homes maltractats) i els homes una violéncia fisica. A més a més, podem
pensar en la violéncia de les dones cap a elles mateixes (anoréxia, bulimia,

! Trobareu una part de I'article a '’Annex i I'article complert a: http://www.revistaeducacion.mec.es/re342/re342_06.pdf
2 Trobareu més informacié a: http://www.unescocat.org/ct/docs/setconeixements. pdf

® Persona humana amb relacié a qualsevol altra. Estimar el proisme com a si mateix. L'amor al proisme.

Ara el proisme ja no és només el meu vei «proxim». El meu proisme és també el que viu a les meves antipodes, el
que viura el segle que ve, ... I'altre abans que jo...




autolesions corporals...) i fins hi tot d’infanticidi. Es un tema complex que afecta
diferent a les persones dels paisos amb lleis igualitaris dels que no les contemplen.
La igualtat de les dones davant la llei, ha donat visibilitat als casos de violéncia
domestica, violéncia que abans era acceptada per les dones com una forma de
submissié naturalitzada.

La importancia que en aquestes societats es dona a la “perfeccio” del cos
femeni és una altra forma de violéncia doncs crea molt malestar entre les dones i
genera o agreuja algunes de les seves malalties. Es creen dos models que
aboquen les dones en una paradoxa, el de dona forta “alliberada” que pot arribar a
representar-se al cinema com a dona lluitadora “supergirl” i al mateix temps el de
dona molt femenina i vulnerable, la deessa transparent i descorporitzada del mén
de la moda. Moure’s en aquesta paradoxa no sempre és facil i molt menys per les
adolescents.

Aquestes imatges de feminitat ens porten al seu contrapunt, el d’'unes
masculinitats musculoses i molt agressives que trobem en els films i jocs
interactius dels nois. Una complementarietat extrema que esborra/mitiga I'eficacia
d’'una legalitat igualitaria. El conflicte és evident i esclata en mdultiples formes de
violéncia.

Una de les formes en qué es manifesta la violéncia a I'espai escolar és el bullying.

El bullying és una forma de maltractament escolar on hi ha un agressor/a o
agressors/es, que assetgen, molesten, amenacen, peguen, i aillen a un altre/a.
Esta agressio és freqiient i dura un temps. Hi ha una desigualtat de poder entre
l'agressor/a i la victima, per la qual cosa aquesta, es troba indefensa.
Les caracteristiques que defineixen el fenomen son:

* repeticié de les accions al llarg de cert periode de temps

* intencionalitat per part de I'agressor

* indefensio per part de la victima

L'agressi6 pot ser fisica, verbal o d’exclusié social. Totes tres tipologies tenen
formes

directes i indirectes. Les formes directes s6n accions com pegar, amenagatr,
insultar,

burlar-se’n a la cara, no deixar participar en un joc, etc. Les formes indirectes
sén

accions com robar o trencar les pertinences de la victima, parlar malament a les
seves

esquenes per tal que no li siguin amics/amigues, ignorar, etc.

En aquesta web hi trobarem il-lustracions dels personatges que intervenen en el
bullyng: http://www.edu.gva.es/orientados/alumnat/personatges_agresio.htm
Podem llegir també aquest article:
http://www.educacionenvalores.org/IMG/pdf/bullying.pdf

Albert Sarr6 (2009: 21), enumera alguns aspectes efectius per afrontar situacions
de violéncia:

1- Coneixer el funcionament de la interaccié violenta: mites, origen, objectius,
justificacié.
2- Valorar I'afectivitat: altruisme versus ressentiment i represalies.



3- Prendre consciéncia de com I'hem aprés, com la portem incorporada i com la
reproduim.

4- |dentificar els paranys i els disparadors:exclusions, emocions, jocs...

5- Coneéixer estratéegies defensives que ens ajuden a escollir entre opcions
diferents: defensa, fugida, atac...

6- Coneéixer eines desactivadores de la violéncia: convenciment, respecte,
afabilitat, confianca, empatia...

Recapitulant el que s’ha dit en aquest apartat podem cossar de relleu els
seglents aspectes com a eines d’ensenyament/aprenentatge del fenomen de la
violéncia:

1- Lacomprensi6 de I'ordre social on és immersa i dels seus efectes
(sexisme, racisme, homaofobia, injusticies, discriminacions, desigualtats
economiques, globalitzacié, neolliberalisme...).

2- El questionament dels discursos de “veritat” que la sustenten, els
guals ens porten a pensar que el que nosaltres sabem és superior, i a
adoptar/desitjar models de “perfecci6” perillosos.

3- L’autoconeixement i el coneixement de I'Altre (semblant a mi,
diferent, exclos).

4- L’'aprenentatge d’estratégies comprensives i procedimentals que
ens ajuden a desactivar/mitigar els efectes de la violéncia.

LA GUERRA

Quan els conflictes prenen una forma descomunal, en alguns casos, es resolen
mitjancant una guerra. Aquesta ha estat la forma habitual de resolucio
d’hostilitats entre poblats i nacions properes, les lluites pel poder han anat
prenent formes esclavistes, imperialistes i colonitzadores. Al principi es tractava
d’aconseguir una gran nacié unificada (com per exemple Xina) per tenir més
forca contra I'enemic, després de conquerir tot un imperi (Roma...), d’'annexionar-
se nous territoris (colonialisme europeu...) de ser la nacié militarment més potent
(Russia, Estats Units...) de poder eixamplar I'imperi comercial (globalitzacid)... A
'ombra d’aquestes formacions imperialistes i colonitzadores, quan les Altres
nacions aconsegueixen independitzar-se despleguen tot un ventall de conflictes i
contradiccions moltes vegades generats per I'etapa de colonitzacié i comencen
les guerres internes que sembla que no s’acaben mai. Les nacions que havien
estat colonitzadores es desentenen d’aquests conflictes dels que en gran part en
soén responsables. Moltes de les guerres actuals —les anomenades guerres
d’identitat— també tenen les seves arrels en aquests conflictes anteriors.

Els conceptes de poder —potentia i potestas— s’entenen plegats quan es tracta
d’exercir-lo contra altres pobles, contra altres races, contra les dones, contra la
natura... Sortosament tota configuracié de poder coercitiu genere formes de
resisténcia, ara bé, la manera com es sustenta va canviant en el temps i, aixd no
obstant, les guerres no desapareixen. Aquest continua sent un dels reptes més
importants de I'hnumanitat.

En l'actualitat envair altres nacions, apropiar-se de..., ja no és politicament correcte
dins la nostra cultura, tanmateix per a continuar-ho fent hem inventat el concepte



de pau negativa. Sovint el concepte de pau negativa va estretament lligat a un
concepte de seguretat basat en la seguretat militar. La pau positiva, en canvi, es
fonamenta en el concepte de seguretat humana (vinculat a crear les condicions
perque tothom tingui les necessitats basiques cobertes - alimentacié, sanitat,
habitatge, treball, etc.).

Les organitzacions que treballen a favor de la Pau incideixen a aconseguir que
els governs tinguin un control sobre el comerg d'armes i en la prohibicié d’alguns
tipus d’armaments com ara el nuclear i les bombes de dispersio (veure annex),
d’efectes devastadors.

LA POBRESA

La pobresa és una realitat i una ficcié. Una crua realitat doncs el que esta en joc
és la vida de milions de persones que lluiten per la seva supervivéncia bioldgica,
pel minim de proteccidé que separa la vida de la mort. Una ficcié quant té a veure
amb el desig i amb uns parametres que mai estan prou clars, que sempre
aspiren a més i que mai s'acaben d'assolir. Zigmunt Bauman posa de relleu que
en la nostra societat de consum moltes persones es senten pobres doncs el que
posseeixen és digne “de compassid” comparat al que se’ls hi ofereix, es senten
pobres perque tots els limits han estat eliminats dels seus desitjos. Diu
aquest autor:

Son “pobres” perqué la felicitat que estan perseguint s’expressa en un nombre
cada vegada més gran de possessions i, per tant, se’ls hi escapa constantment i
mai la poden abastar. (Zigmunt Bauman, 207: 239)

Com la nina que Momo no va acceptar perqué de manera insistent repetia una i
una altra vegada: vull tenir més coses. Una nina a qui Momo no podia estimar.

Pel que fa a la pobresa com a lacra social, les dates oficials parlen d'un 40% de
la poblacié mundial al llindar de la pobresa i una cinquena part en una situacio
tan extrema que amenaca la seva propia supervivéncia. A la Cimera Mundial de
2005 els liders mundials van reiterar la seva determinacié de complir amb els
Objectius de Desenvolupament del Mil-lenni (ODM), incloent I'eradicacié de la
pobresa i la fam. Encara no s’ha assumit el repte de com traslladar aquests
compromisos a l'accio.

S’apunten tres maneres de pensar el desenvolupament huma que aporten
visions diferents perd alhora complementaries.

La primera perspectiva posa I'accent en I'ambit de la satisfaccié de necessitats,
en aquest sentit la mirada se centra en alldo que manca, afavorint els
apropaments i les estratégies purament assistencialistes.

La perspectiva de les capacitats d’ Amartya Sen (Premi Nobel d’economia). La
novetat que introdueix es basa justament en queé l'accent no es posa en alld que
manca (necessitats), sin6 en les possibilitats per ser o fer (capacitats). Al basar-
se en llibertats també tracta d’eliminar les barreres que fan que les persones no
puguin optar per la vida que els agradaria portar.

Per Ultim, la visi6 dels drets humans aporta un matis diferent en marcar un llindar
de desenvolupament al qual totes les persones haurien de poder accedir. Aquest
matis és de gran importancia, ja que exigeix al conjunt de la societat I'esforg



necessari per fer-lo realitat. Posseir un dret legitima a les persones a poder
reivindicar-lo.

Riccardo Petrella (2009) reivindica el dret a la vida com un dret fonamental que
els governs i els organismes transnacionals haurien d’assumir com a quelcom
prioritari i assenyala la necessitat d’'un canvi de narrativa per tal de fer-ho
possible. Igual que el segle XIX ha passat a la historia, entre altres coses, per
haver declarat il-legal I'esclavitud, aixi el segle XXI hauria de marcar la historia
de la humanitat declarant il-legal la pobresa.

Segons aquest autor la narracié actual dominant que ell denomina com “La
Teologia universal capitalista” —encapcalada pel capital, I'empresai el mercat—
és 'obstacle més gran que no deixa pas a altres narracions posibles:

Teologia universal capitalista

Riccardo Petrella (2009)

* El Padre
* El Hijo

Los fundamentos

* El Espiritu Santo

El Capital
La Empresa
El Mercado

o n

La nueva Arca  * El mercado global La salvacion * Ser competitivo
de Noé
Los seis * No detendras la El pecado * No someterse

mandamientos
de la «Nueva

globalizacién, es
irrefrenable

a las reglas del
mercado mundial

Alianza» « Liberalizaras todos oligopolistico
i0s mercagos : Los grandes * Adam Smith,
¢ Novolverasacdear tedlogos D. Ricardo
al Estado el poder :
de regulacién Los nuevos * Los gurus de
«economica» evangelistas las principales
* Lo privatizaras todo universidades de
+ Debes innovar los Estados Unidos,
constantemente Europa, Japén y
en el plano actualmente de
tecnolégico. China
La cienciay la * Los consultores
tecnologia son «oficiales» de
los principios las grandes
fundadores de la multinacionales
riqueza privadas, gobiernos
* Seras el mejor, el y organizaciones de
mas competitivo. la ONU
Tu supervivencia
pasa por tu
competitividad
La Santisima * Liberalizacion Los lugares * Las escuelas de
Trinidad « Desregulacion de formacién Management
« Privatizacion de los and Business
«sacerdotes» Administration
de la TUC {MBA)
Pentecostés * La tecno-logia (el La proclamacion * Financial
«logos universal») «cotidiana» Times, The Wall Street
. 5 del nuevo Journal, El Mundo,
Largracia vEl rgndnrr.nentq del «catecismo» The Economist,
capital (financiero) 1l Sole 24 ore,
Le Figaro, Frankfurter
Allgemeine
Zeitung...

Riccardo Petrella (2009: 42)




L'autor examina els factors que han permés que el capitalisme imposi aquesta
narrativa:

-'enfonsament de I'estat de benestar
-la crisi del sistema financer

-la revolucié de les TIC

-el fracas del socialisme

Aixi com les consequéncies immediates que ha tingut I'aplicacié d'aquest model en
'economia i les persones:

-I'individualisme exacerbat

-la persona reduida a pur recurs huma

-I'educacio al servei del mercat

-'augment de les diferencies entre les persones

-l'augment de la pobresa, de la contaminacio, de les guerres...

Davant I'evident fracas d’aquesta narrativa, planteja la urgéncia de generar una
‘nova narracié’, que passa en primer lloc, per canviar les prioritats de I'ordre
mundial, modificar les normes economiques i defensar la convivéncia de
béns i persones. Una transformacié que implica, a més, defensar i
actualitzar valors que ell considera fonamentals: el respecte a la humanitat,
la solidaritat i el dret a la vida.

EL DESAFIO GLOBAL DE LA VIDA

Palabras-clave de la narracion de la humanidad

Sociedad Estado de derecho  Fraternidad
Vivir en comin Derecho al agua Igualdad
potable, a la
alimentacion,
a la salud
Interés general Derecho al trabajo Justicia
Bien comun Derecho a la renta Solidaridad
de ciudadania
Servicios publicos Derecho Responsabilidad
de las libertades
Cooperacion Reglas de respeto Mutualidad
Reparto Patrimonios comunes Etica
Humanidad Derechos universales Amistad
Contrato social Fundamentos Espiritualidad
mundial de la confianza
Sostenibilidad Prevencion Sobriedad
y precaucion
Vision Derecho Proyectos comunes
de participaciéon
Democracia Democracia Democracia
participativa intergeneracional planetaria
Sistema fiscal Principio Principio de cuidado
redistributivo de eco-nomia

Riccardo Petrella (2009: 197)



ACTIVITATS D’APRENENTATGE

En aquest apartat introduirem el tema del curs d’'una manera global a partir dels
conceptes de m’agrada-m’agradaria pels infants més petits i els de somiar
desperts, imaginar i sentir-se lliure pels més grans, establint relacions entre
els aspectes personals i els socials.

NIVELL |

1- Projectarem el PowePoint Me gusta. Es un conte escrit per Javier Sobrino i
dibuixat per Noemi Villamuza, (Kdkinos, 2002).

Ens fixarem com en el conte hi han aspectes que expressen gustos personals,
altres que impliqguen una relacié amb altres persones i altres que tenen a
veure amb el desig d’'un moén millor. Comentarem el significat de les frases:

Me gusta plantar...
una flor aqui,
un arbol alla,
en cualquier lugar.

Me gusta pintar...
colores en el aire y juguetes en sus manos sin hogar.

Me gusta imaginar...

que la sangre no mancha la tierra,
y que amigos somos

bajo la Estrella Polar.

- En triarem una i I'il-lustrarem a la nostra manera.

2- Mirarem el PowerPoint EI mén és un embolic (Carme Molet, 2000). Els/les
nostres alumnes podran veure infants d’altres parts del mén que es troben en
situacions diferents i les coses que desitgen. Els hi preguntarem quins sén els
seus desitjos i els compararem amb els d’aquests nens i nenes.

-Posen representar a un d’aquests infants contemplant la seva situacié i el seu
desig.

3-Preguntarem els infants qué els hi agrada d’aquest mon i qué els hi agradaria
canviar. Cada nen i cada nena pot dir una preferéncia personal i un desig per
aconseguir un mén millor “un moén de somni”. Els escriurem en un paper i el
penjarem a la classe.

Podem dividir un paper per la meitat i dibuixar: Qué m’agrada i qué m'agradaria.

4- Farem fotografies dels infants representant alguns dels seus desitjos d’'un mén
millor.

NIVELL 1l

1- Iniciarem el curs preguntant els infants quins son els seus desitjos, que els hi
agrada d’aquest moén i qué els hi agradaria canviar. Cada nen i cada nena pot dir



un desig més “personal” i un altre per aconseguir un mon millor. Els escriurem en
un paper i el penjarem a la classe. També podem fer dibuixos per a representar
els desitjos.

2- Visitarem la web: http://www.eljardindejunio.com/

La Il-lustradora Noemi Villamuza ha creat una mena de joc interactiu que porta
per titol: Palabras animadas, palabras habitadas. L'autora relaciona una paraula,
amb una animacio i una frase. Comentarem aquest joc, els dibuixos, la técnica,
els significats de les frases en relacio a la paraula i a I'animacia...

Pensarem en la importancia de la imaginacioé en aquest joc, en com explica
coses d'una manera molt poética i, intentarem fer quelcom similar. Escriurem
una paraula que tingui a veure amb un dels desitjos anteriors, farem una
il-lustracié poetica i després escriurem una frase.

3- Projectarem el PowePoint Imagina't un dia, és un album grafic escrit per Sara
L. Thomson i il-lustrat per Rob Gonsalves publicat a Juventut I'any 2009 (2a
edicid). Tot i que es presenta en format de conte va adrecat a infants més grans:
les il-lustracions son realistes, gairebé hiperrealistes i el contingut és complex.
D'alguna manera es podria relacionar amb les pintures de Magritte.

Aqui es tracta de veure quin sentit hi podem trobar en aquest exercici
d'imaginacio que moltes vegades ratlla I'absurd. Ens pot ajudar a reflexionar
sobre el paper de la imaginacio i a adquirir un sentit critic davant d'aquestes
imatges. Podem preguntar quines parts tenen sentit i quines no, per exemple
bussejar entre les branques o arribar nedant fins al sol potser que no en tingui
cap, pero el que els teus desitjos s'enlairen amb una bufada d'aire per demanar
que torni el blau del cel pot tenir un sentit ecologista. Oblidar qué és caure pot
ser contraproduent pero, cercar un cami que mai abans havies pres, pot ser molt
convenient si el que desitgem és mirar les coses de manera diferent i impulsar
nous canvis.

-Ens fixarem en dos dels recursos visuals del conte: I'espai equivoc* i I'analogia®.

-Farem exercicis en els que emprarem aquests dos recursos per aconseguir

Espai equivoc o espai ambigu. Fenomen de percepcié pel qual un mateix signe o esquema déna dues o més
possibilitats d'interpretacié espacial. S’empra com a recurs per a relativitzar els valors de la percepci6 tradicional.

5 L . . .

Analogia. Es la semblanga que s'estableix entre termes, conceptes o coses que es comparen. Mitjancant I'analogia,
de vegades entesa en sentit metaforic, poden agrupar-se diferents conjunts de coses de les quals s'afirma una
caracteristica comuna per semblanca: rinxols dels cabells i onades.



il-lusions optiques en un espai (espai equivoc) i jocs imaginatius en una forma
(analogia).

-Pensarem una representacio imaginativa que tingui un 0 més sentits, intentarem
que I'excés d'imaginacié potencii la reflexié i doni lloc a possibles interpretacions.
Farem un esbd@s i posteriorment realitzarem una pintura, a poder ser amb
acrilics. Després la podem escanejar i dissenyar un trencaclosques una vegada
impresa, com en una de les pagines del conte.

- Comentarem aquesta definicio d'art de Kevin Power:
“El bon art, I'art que importa, és aquell que es troba i es fa als limits, que empeny de
manera incomoda i porta, per mitja d'una imatge o seqiieéncia d'imatges, tot allo que
nosaltres no som capagos d'articular; o que deconstrueix perceptivament allo que

pensavem que haviem entes.” (Kevin Power, 2005: 25).
Mirarem les nostres pintures i farem judicis de valor artistic a partir d’'aquesta

definicio.

4- Escoltarem la canc6 d’Amaral: Salta

http://www.youtube.com/watch?v=YTItuMQPWVY &feature=related

- Mirarem també una representacioé visual de la canco:
http://www.youtube.com/watch?v=6XbE8VFuUa8

- Comentarem la lletra:

AMARAL: “SALTA”

Corre con los pelos al viento
en un mar de destellos
Corre hasta quedarte casi sin aliento

Salta con los brazos abiertos
Ya no toques el suelo

y tu cuerpo remonta el vuelo
hacia el cielo

Por primera vez sabes
gue esto no es un suefio
ahora estamos despiertos
este es nuestro momento

(Estribillo)

Salta aunque nadie te comprenda
por encima de cabezas huecas
Salta como un gato

Ta no eres un péajaro enjaulado

Nadie sabe nuestro secreto
Nadie quiere saberlo
Ellos viven con los zapatos en el suelo

Salta con los brazos abiertos
con los pelos al viento



Este es nuestro momento

(Estribillo)

Salta aunque nadie te comprenda
por encima de cabezas huecas
Salta como un gato

Ta no eres un péajaro enjaulado

Salta aunque nadie te comprenda
por encima de cabezas huecas
Salta como un gato

tu no eres un pajaro...

Salta aunque nadie te comprenda
por encima de cabezas huecas

Salta como un gato

nunca mas seras un pajaro enjaulado

salta, salta, salta, salta, salta, salta,...
Per a facilitar el comentari podem fer aquestes preguntes:
- Queé signifiquen aquestes estrofes?

* Salta con los brazos abiertos, ya no toques el suelo.

* Esto no es un suefio, ahora estamos despiertos, este es nuestro
momento.

* Td no eres un pajaro enjaulado.

* Ellos viven con los zapatos en el suelo.

* Salta aunque nadie te comprenda por encima de cabezas huecas.

- De quin tipus de somni parla Amaral?
- Quins significats li donem a aquesta canc6?
- Que significa per a vosaltres la llibertat?

Hi a diferents maneres de pensar el concepte de llibertat, tanmateix ens podriem
posar d'acord amb el que suposa la manca de llibertat: no som lliures quan ens
trobem sotmesos a la violéncia d'altres persones i/o a les crueses de la vida
(com per exemple la pobresa).

La cancé d'Amaral es refereix a trencar amb alld que ens subjecta, pero les
subjeccions s6n moltes vegades inconscients i d'altres necessaries, el sentit de
la canco ens empeny cap un esclat, una alliberacio del desig sense cap tipus de
comprensio ni de capteniment.

Rosi Braidotti (2009: 210) entén la llibertat d'una manera molt diferent, ella empra
la visi6 d’Spinoza de subjecte immers en relacions de poder que, tanmateix, es
sent éticament impulsat a lluitar per la llibertat per mitja d'una comprensio
adequada, és a diriguala la llibertat a la comprensi6 de la causa de la nostra
esclavitud. Braidotti creu que, quant més defectuosos, inadequats o confusos
son els nostres conceptes de llibertat, més lluitem darrera d'una nacio falsa de
[liure albir, i també pensa la llibertat més com una practica i no com un estat,
com a quelcom que hem de construir en comu, com un cami d'alliberacio:

“la libertad humana se define como la capacidad de expresar e indagar la facultad del
sujeto para afectar i ser afectado, es decir su capacidad interactiva”. 206

“...atendiendo a la posibilidad de alcanzar la libertad mediante una comprensiéon adecuada
de nuestras pasiones y, consecuentemente de nuestra esclavitud. Tomar posessién de la
libertad exige una mente siempre corporizada que comprenda los afectos o pasiones”. 224



“Lo esencial de la responsabilidad colectiva es que exige reconocimiento, aceptacion y
comprensién: ésta es la unica libertad etica de que disponemos”. 210

Per a qué aquests conceptes siguin més entenedors pels infants podem refer les
frases de l'autora d’aquesta manera:

La llibertat humana és una capacitat interactiva d’afectar i de ser afectats per
altres persones i comporta la comprensié dels nostres afectes i de la nostra
esclavitud i, també, la dels altres. La llibertat implica responsabilitat,
reconeixement, acceptacioé i comprensio.

Moltes vegades el concepte de llibertat es confon amb el de lliure albir (fer el que
vulguem sense pensar en ningd més). La llibertat és quelcom que hem de
construir en comu, com un cami d’alliberacié.

- Compararem les dues visions de llibertat: la de la canc6 d’Amaral —més
escapista— i la de Rosi Braidotti —-més responsable.

- Ens farem fotografies representant un concepte de llibertat que impliqui la
interaccio personal i la comprensio.

NOTA- Les activitats dels apartats 3 i 4 s6n més recomanables per a cicle
superior de primaria i per secundaria.

Les relacions entre les persones estan plenes de bons moments, ens divertim
plegats, compartim i gaudim d'estones d'estimacio i confianca; i, d'igual manera
també esdevenen moments de tensio i d'hostilitat. Una visio idealista del que
hauria de ser o del que voldriem que fos no ajuda a aconseguir-ho, el més adient
és intentar entendre el que passa, acceptar les nostres diferéncies -les diferents
situacions (localitzacions) i interessos- i intentar arribar a acords.

Trobar la millor solucié a conflictes reals no és facil, per aixd diem que la pau
s'ha de construir i la diversitat s'ha de cultivar.

Comencarem aquest apartat tractant el tema dels conflictes personals i de la
violéncia i després el de la guerra com a quelcom més complex, la qual no
solament afecta a les persones que lluiten i a les poblacions que la pateixen,
sind que malauradament també sustenta tot el sistema social en el que estem
immersors/es: el patriarcat i la globalitzacio neolliberal.

NIVELL |

1- Visitarem la web: http://www.eljardindejunio.com/ de la ll-lustradora Noemi
Villamuza, entrarem a I'apartat de provocacié. Ens fixarem de quina manera ha
dibuixat els dos nens barallant-se. Els dos nens es barallen tot jugant com a
efecte d’'una primera provocacio i després riuen i s’abracen. La frase diu: Hacer
la vida interessante, arritmias del pensamiento.

Podem preguntar si troben divertit barallar-se, si després de barallar-se elles/ells
també riuen i s'abracen. Si creuen que és perillés i perqué. La baralla comenca
quan un dels nens treu la llengua a l'altre, podem pensar que podia fer l'altre
com a resposta a aquesta provocacié que evités el conflicte. A vegades als



infants, sobretot si s6n nens, els hi fa més vergonya expressar sentiments
d'afecte que d'enemistat.

L'abracada no és sempre una solucié factible, plantejar-ho com una dicotomia
ens allunya a la comprensio del problema, no podem estimar a tothom, no cal,
pero si que ens podem respectar. Podem diferir, discutir, negociar per
aconseguir el que volem..., pero evitarem barallar-nos amb violéncia perqué ens
podem fer mal.

El no passa rés de I'animaci6 és, si més no, qliestionable, de vegades no passa
perd hem d'evitar que passi. D'altra banda I'atansament fisic a una altra persona
que ens sembla antipatica ens pot facilitar un apropament, I'animacio també es
pot interpretar d'aquesta manera.

-Pensarem amb alguna vegada que ens hagim barallat amb algun company o
companya i explicarem de quina manera es va solucionar. Dibuixarem l'abans i
el després de la baralla.

-Els infants triaran un company o companya estimat i li faran una abracada.
Faran el mateix a un/a altre/a que no coneguin tant o fins hi tot que els hi sembli
antipatic/a, deixarem que trien lliurement, sense forcar res. Els hi farem fotos i
comentaran el que han sentit. Sera com una mena d'experiment per veure si el
gue suggereix I'animacié funciona. Si hi ha alguna baralla a la classe sera un bon
moment per provar-ho de debo.

2- Veurem 'animacié en 3D Big Buck Bunny. De la Fundacié Blender®. Director:
Sacha Goedegebure, alies "Sago" (Paisos Baixos). 10 minuts de duracio,
estrenada el 2008.

La trobareu a: http://www.youtube.com/watch?v=7paen5lz6cc. Es de programari
(software) lliure, us la podeu descarregar a:
http://www.bigbuckbunny.org/index.php/download/

Trobareu fotos dels animadors a : http://www.onuff.com/blog/2008/05/23/big-
buck-bunny/

Explica la historia d'un conill enorme que s'ha d'enfrontar a un grup de 3
rosegadors (Gimera, Frank i Rinky) que no paren de molestar-lo. Comenca amb
un paisatge idil-lic, surt un ocell que es desperta feli¢ i li lancen un cop de pedra,
és un inici del conflicte que esdevindra posteriorment. Un cau, un conill, (atencio
a les expressions), sembla innocent i bondadds, juga amb una papallona, és
molt positiu, cau una poma la plega li sap greu pero després se la menja.
Apareixen tres personatges més que comencen a lancar-li coses.

Quan Gimera, I'esquirol mata a la papallona, I'alca com un trofeu i els altres
aplaudeixen, el conill prepara la seva venjanca. Construeix eines i trampes de
manera imaginativa que porten a un final molt divertit sense que prengui mal
ningy: I'esquirol resta penjat com un cometa que el conill usa de joguina.

Preguntarem als infants si els hi ha agradat, que els hi ha interessat més, etc...
Altres preguntes:

Perqué penseu que els rosegadors es comporten de manera tant violenta?

Que en penseu de l'accié del conill?

Creieu que és una venjanca, un castig, s'esta defensant o els hi esta donant una
llico?

Queé haguéssiu fet vosaltres si es trobéssiu en el cas del conill?

% Blender és el nom de la Fundacié i també el d’un programa multiplataforma, dedicat especialment al modelat i
creacio de grafics tridimensionals. Aquests animacio va ser realitzada amb I'objectiu de donar a conéixer
aguesta eina.



Us ha passat algun cas semblant? El podeu explicar?
Si féssiu els animadors/es de quina altra manera haguéssiu acabat aquesta
historia?

-Inventarem un altre final per la historia, el dibuixarem en un paper, emprant els
mateixos personatges. Els hi podem donar unes fotografies amb els paisatges i
els personatges de la pel-licula, els infants dibuixaran el seu final apart, el
retallaran i I'enganxaran en el paisatge. Els/les més petits/es el poden dibuixar
dins d'aquesta plantilla:
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- Construccid d’'una cometa de I'amistat. Construirem un cometa senzill amb
bosses de plastic de colors i farem una representacié de I'amistat, amb
retoladors permanents. Es pot fer individualment o un sol cometa entre tot el
grup on s’afegiran els dibuixos de totes les nenes i els nens.
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3- Projectarem el PowePoint L’enemic’, album il-lustrat escrit per Davide Cali,
amb il-lustracions de Serge Bloch (Editorial Takatuka, 2008).

A més dels problemes que afecten a aquests soldats el conte parla d'un manual
(el soldat segueix fidelment les seves instruccions) i dels que manen, els que
tenen el poder de comencar i aturar les guerres. Preguntarem als infants qui

" Trobareu més informacio a I'annex.



decideix que es facin les guerres i a quines altres persones afecten a més dels
soldats.

Ens fixarem de quina manera tan senzilla i tan efica¢ ha estat il-lustrat i
dissenyat aquest conte.

-Foradarem un paper deixant pestanyes que es puguin obrir i tancar, com es pot
veure en els forats del conte. En un altre paper farem un cercle de la mateixa
mida del forat i dibuixarem escenes de guerra. Els hi podem facilitar algunes
imatges.

4- Observarem i comentarem |'obra La ballarina i el soldat de Tom Otterness®
Preguntem que hi veuen en aquesta obra? Observem com al soldat li falta una
cama i la ballarina s'aguanta amb un sol peu. Preguntem qué els hi fa pensar
aquesta obra.

L'obra es pot analitzar des d'una perspectiva d'educacié per la pau i també des
d'una perspectiva de génere. Tom Otterness contraposa la bellesa i el sublim
d'una manera punyent i irdnica.

Cercar la bellesa d'una feminitat ideal, reflectida aqui per la ballarina, crea a
moltes dones dificultats i en ocasions auténtics problemes (tacons alts, régims
alimentaris, anoréxia), d'altra banda la guerra -lligada a una idea de masculinitat
hegemonica- té sempre unes conseqiiéncies nefastes.

Tanmateix, la ballarina i el soldat coix es poden estimar (capseta oberta en forma
de cor). Des d'un biaix de génere les dues figures formen un tot que Otterness
ens presenta com un dol¢ estigma. Dues figuretes que sempre es troben en el
bagul de les joguines de génere classiques soén problematitzades en I'obra
d'aquest autor.

- Crearem un dialeg entre aquest soldat i la ballarina (fitxa). IlI-lustrarem aquest
dialeg.

5- Mirarem aquesta animacié d’Arianne Faber:
http://www.ariannefaber.com/animacion/videos/alex33.html

En aquestes adreces hi trobarem alguns videos curts del Concurs de clipmetratges "El
teu punt de vista pot canviar el mén" de Mans Unides:

http://www.mansunides.org/
http://www.youtube.com/user/MansUnides#p/a/f/1/ain_wfiHvX4
http://www.youtube.com/watch?v=ain_wfjHvX4
http://www.youtube.com/watch?v=3jNnslcZZoE&feature=related

-Representarem una historia sobre la pau en una tira de comic (3 o 4 vinyetes),
els hi facilitarem la feina amb un paper amb els requadres de les vinyetes
dibuixats.

NIVELL Il

1- Preguntarem als infants quines formes de violéncia coneixen.

- Veurem I'animacié en 3D Big Buck Bunny. (Trobarem més informaci6 al nivell
[). Podem veure I'animacié dos o0 més cops, ens fixarem en les expressions dels
animals, els colors, la planificacié (picat, contrapicat), I'enquadrament, el ritme...

8 Mirar I'annex.



-Inventarem un altre final per la historia, el dibuixarem en un paper, emprant els
mateixos personatges.

2-Construccié d’una cometa contra la violéncia.

Podem trobar models de cometes a:
http://es.kiteplans.org/planos/finalhilo4/taller.PDF

http://ieslloixa.com/libros/tetra2.pdf
http://personales.upv.es/ctorras/quinventfa/construct/aplique.html

Simple (video): http://www.vientocero.com/planos/abejorro/
http://www.stormthecastle.com/how-to-make-a/kite/make-a-traditional-kite. htm#kitevideo
http://craftapple.wordpress.com/2007/08/17/lets-go-fly-a-kite/
http://es.kiteplans.org/kites/diamond/
http://lwww.kiteplans.org/planos/suay_bacalao/suay_bacalao.html

2- Observarem i comentarem I'obra La ballarina i el soldat de Tom Otterness
(veure nivell 1).

-Esbrinarem a quines parts del mén hi ha guerra actualment i quin és el
transfons d'aquestes guerres (mirar el mapa), per exemple a I'lraq els EE.UU.,
van declara la guerra per a poder aconseguir el petroli d'aquest pais, aixo afecta
a tots els paisos occidentals que necessitem molt petroli per mantenir el nostre
nivell de desenvolupament i també a nosaltres que hi podem fer alguna cosa
usant el transport public o evitant emprar bosses de plastics, etc.

- Representarem la guerra mitjan¢cant una metafora, la modelarem en fang,
pintarem el fang amb pintura metal-lica per aconseguir I'efecte del bronze.

3- Mirarem aquestes animacions:
http://www.ariannefaber.com/animacion/videos/alex33.html
http://www.lena-gieseke.com/guernica/movie.html Guernica Picasso en 3D

En aquestes adreces hi trobarem alguns videos curts del Concurs de clipmetratges "El
teu punt de vista pot canviar el mén" de Mans Unides:

http://www.mansunides.org/
http://www.youtube.com/user/MansUnides#p/a/f/1/ain_wfiHvX4
http://www.youtube.com/watch?v=ain_wfjHvX4
http://www.youtube.com/watch?v=3jNnslcZZoE&feature=related

-Representarem una historia sobre la pau en una tira de comic, o si és possible
farem una animacio.

4- Preguntarem als infants si tenen algun joc interactiu que inclogui escenes de
violéncia o de guerra, els hi demanarem que el portin a la classe. El
comentarem i després dissenyarem un joc alternatiu que també sigui
“emocionant”.



Treballarem aquest apartat amb activitats d’'imatge per participar en el concurs
L'Ull Tafaner que aquest curs aborda la tematica de la pobresa. Per tal que els
treballs dels infants presentats no coincideixin, cada educador/a pensara
procediments diferents per a cada grup. No obstant aixd podem compartir
objectius i recursos.

OBJECTIUS

* Coneéixer la manera de viure en la pobresa d’algunes persones d’altres indrets i
nacions.

* Situar I'actual sistema neolliberal com a causant directe d’aquesta situacio.

* Veure les implicacions d’aquest sistema en la nostra manera de viure, de
pensar i de desitjar ...

* Desenvolupar valors solidaris i d’estimacio a la vida.

RECURSOS
Esquema

El cercle de la pobresa.

A la seglent figura es recull les connexions entre les necessitats humanes
basiques i 'abséncia de capacitats, llibertats i drets de les persones que poden
degenerar en pobresa. Mostra com la pobresa provoca necessitats, disminueix
les capacitats i limita les llibertats i els drets.
(http://www.salutxdesenvolupament.org/ca/salut _pobresa i desenvolupament)
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Contes

1- El pinzell magic. Francoise Jay, Jie Zhong (2009). Barcelona: Juventud.
(NIVELL 1)

2- Helado de papas? Satomi Ichikawa (2009). Barcelona: Corimbo. (NIVELL 1)
3- Las zapatillas deportivas de Sofia. Frederick Lipp, Jason Gaillard. (2006).
Intermoén Oxfam. (NIVELL 1i I1)

4- Els nens del mar. Escala, Jaume- Solé Vendrell, Carme (1991). Madrid:
Siruela. (NIVELL II)



Curts

1- Soy Meera Malik. Marcos Borregén, 2009, 16 minuts. Subtitulada en castella.
(NIVELL i 11)

Cortometraje documental sobre Meera una nifia que vive en los suburbios de
Calcuta. Filmado entre octubre y diciembre de 2008. Nominado a los Goya 09 en
el apartado de cortometraje documental.

http://www.vimeo.com/2276278

2- Principes del silencio (NIVELL 1i Il)

Cancién compuesta por el compositor cubano Miguel Angel Ribo y musicalizada
por lvan Dominguez, dedicada a los nifios desamparados del mundo.

Debajo de las ciudades, de los grandes edificios y rascacielos, hay historias que
pasan inadvertidas a los ojos de la mayoria. Una de ellas es la de los nifios y
nifias que viven en la calle. Con esta idea empieza ‘Principes del silencio’, una
cancién de denuncia que, acompafiada de imagenes reales, muestra el dia a dia
de menores de diferentes partes del mundo que viven en la calle. La iniciativa, a
través de la formacion Proyecto Habacuc pretenden sensibilizar mediante la
musica y la poesia de cuestiones sociales.

‘Principes del silencio’ fue galardonada el afio 2006 con el premio internacional
de poesia Nosside, un galardén promovido en lItalia con el apoyo de la Unesco.

El mensaje del videoclip es claro: miles de menores viven en las calles y, para
paliar el problema, no son necesarios “imposibles” sino voluntad politica.

http://www.youtube.com/watch?v=UgV19KMqgg-o
http://espanol.video.yahoo.com/watch/252653/1892315

3- Laisla de las flores. Jorge Furtado, (Brasil, 1989). (NIVELL II)
Analisi irdnica de la manipulacio de I'ésser huma a través del treball i la riquesa.

http://www.youtube.com/watch?v=fq90H58XWgg

NIVELL |
1- Mirarem alguns treballs d’ Eulalia Valldosera (PowerPoint) i coneixerem coses
d’aquesta artista.

GUIO POWERPOINT

“Eulalia Valldosera va naixer a Vilafranca del Penedés (Barcelona) I'any 1964.

Va estudiar Belles Arts a la Universitat de Barcelona, i audiovisuals a Amsterdam.
Ara viu i treballa a Barcelona.



Fa “performances”

i instal-lacions amb projeccions lluminoses.

Li interessa que els publics que visiten les seves exposicions participin en les seves obres.
Treballa sobre el cos, I'entorn domestic i les relacions de les persones.

Recicla objectes quotidians amb intencié ecologista, com una mena de critica al consumisme.

En l'obra Botelles interactives usa uns envasos reciclats en els que hi ha una gravadora on es pot
parlar. L'artista invita als espectadors i a les espectadores a explicar les experieéncies
desagradables que voldrien esborrar de la seva vida.

Un cop gravades, les esborra.”

Comentarem 'obra Botelles interactives. Podem visitar la web del Museu d’Art Reina
Sofia, on es va exposar aquesta obra al 2009:
http://www.museoreinasofia.es/exposiciones/expos-pasadas/2009/eulalia-valldosera.html

-Escriurem en un paper o dibuixarem les coses que no ens agradin d’aquest mén, les
que voldriem fer desapareixer i les posarem dins d'un envas de plastic, el taparem ben
tapat i I'anirem a llencar al contenidor dels plastics.

2- Crearem amb envasos i objectes reciclats una maqueta de com podria ser un mén de
somni, hi afegirem figuretes fetes amb pasta de paper.
NIVELL Il

1- Mirarem alguns treballs d’ Eulalia Valldosera (DVD) i aprendrem coses d’aquesta
artista.

Comentarem 'obra Botelles interactives. Podem visitar la web del Museu d’Art Reina
Sofia, on es va fer la seva exposicié al 2009:
http://www.museoreinasofia.es/exposiciones/expos-pasadas/2009/eulalia-valldosera.html

-Escriurem en un paper gruixut i amb retoladors les coses que volem fer desapareixer de
les nostres vides, i les esborrarem amb un pinzell i aigua. Un cop sec el paper hi
dibuixarem sobre les taques i escriurem imatges i/o paraules positives.

2- Crearem amb envasos i objectes reciclats una maqueta de com podria ser un mén de
somni, hi afegirem figuretes fetes amb pasta de paper.



ANNEX
1
Eulalia Valldosera

la
Artista catalana que trabaja en el campo de la performance y la videoinstalacion. Estudia
en Barcelona en la década de los ochenta, primero en la Facultad de Bellas Artes, en la
especialidad de pintura, y después grabado en la Escuela de Artes y Oficios de
Catalufa. Entre 1990 y 1994 se instala en Amsterdam, donde se licencia en
Audiovisuales en la Academia Gerrit Rietveld (1992) y desarrolla una produccion de
tintes conceptuales relacionada con el cuerpo y la auto-representacion e investiga los
aspectos formales de la obra de arte y su equilibrio entre lo material y lo inmaterial.
Actualmente vive y trabaja en Barcelona. Desde su primera exposicion individual en
1991 la tematica de sus obras gira entorno a tres constantes: el propio cuerpo, los
entornos domésticos y la relacién con el otro, en un intento de descifrar la realidad del
mundo contemporaneo unido a su inherente condiciéon de mujer y los tables como el
sexo, la carne, la enfermedad o la muerte.
En sus instalaciones, las imagenes de objetos cotidianos y desechos se tornan
intangibles y gravitan en proyecciones ciclicas sobre espacios determinados por los
juegos de luces y sombras y el desdoblamiento por medio de espejos. Incorpora asi a las
nuevas tendencias escultéricas el sentido del tiempo y la fugacidad y el papel
imprescindible de la percepcion del espectador, en quien provoca efectos magicos y
envolventes. Son montajes de gran complejidad técnica que tratan, en un tono
marcadamente poético y narrativamente teatral, de descifrar los nuevos cédigos de la
sociedad y la propia identidad, creando para ello ambientes que oscilan entre la realidad
y la inconsciencia, entre lo familiar y lo fantasmagérico. A finales de los noventa sus
obras evolucionaron hacia un mayor monumentalismo, compatible con un caracter
marcadamente sutil.
El espectador puede penetrar dentro de ellas y establecer relaciones muy particulares
con los objetos y con las imagenes proyectadas en el espacio. Paralelamente,
Valldosera ha incorporado a su produccion el video y la fotografia para analizar nuestra
comunicacién con los objetos y las personas. Ha participado en las bienales de Sydney
(1996), Johannesburgo (1997) y Estambul (1997) y en el Skulptur Projekte en
Miinster(1997), asi como en la Manifiesta 1 de Rétterdam (1996), en SITE Santa Fe, en
la Bienal de Yokohama (2001) y en la de Sao Paulo (2003). En el afio 2000 el Witte de
With de Rétterdam y la Fundacién Tapies de Barcelona organizaron su primera
retrospectiva. Entre sus obras destacan: El ombligo del mundo, que marco el inicio de su
abandono de la pintura, Estanteria para un bafio de hospital (1992), El comedor: La
figura de la madre (1994-95), El otofio (1996) y Provisional Home (1999), esta Ultima
seleccionada para la muestra internacional de la 49° Bienal de Venecia, 2001.
http://www.masdearte.com/biografias/articulo/biografia_valldosera_eulalia.htm

1b

L'obra d’Eulalia Valldosera (Vilafranca del Penedeés, 1963) s’emmarca en una
activitat artistica, generalitzada durant els anys noranta, de rebuig de la
sobreproducci6 que caracteritza les societats capitalistes, en benefici d’'una
actitud "ecologica" que valora els materials pobres, I'experiencia del que és
quotidia, I'estudi dels conceptes de temps i de procés i I'Us de la performance.

Els seus treballs adopten el cos com a mesura i receptacle de la realitat exterior per
desenvolupar una reflexié sobre la identitat de la dona en tant que subjecte intel-lectual i
se centren en les nocions d’identitat sexual, amor, malaltia i maternitat. En aquest sentit,
els arquetips femenins, els conceptes de llar i de familia; la recerca d’una mirada propia,
no condicionada per la mirada masculina; la reivindicaci6 de la malaltia com a via de
guariment; la fragmentacié necessaria de les relacions amoroses i, sobretot, la imbricacio
de I'experiéncia amb el pensament, constitueixen alguns dels eixos fonamentals de la



seva obra.

A partir de fotografies, videos, escultures i projeccions de llum, Eulalia Valldosera recrea
unes escenificacions dramatitzades que reflecteixen simultaniament la presencia i
I'abséncia, la memoria i el desig, on 'ombra, i més recentment el mirall, evoquen una
recerca interior que remet al moén del subconscient, no tan sols com a espectre d’'un
passat no resolt, siné també com a forma d’aprehensio de la realitat. Amb aquestes
peces, l'artista desplaca el mén material i genera un espai "animat" on se situa el
subjecte, que és, finalment, I'Gnic protagonista de I'experiéncia.
http://www.fundaciotapies.com/site/spip.php?rubrique389

1c

La complexa producci6 artistica d’Eulalia Valldosera (instal-lacions, accions, fotografies,
videos...) ha mantingut una interessant tensié entre alld poétic i alld politic des que va
emprendre a comencament de la decada dels noranta un procés d’'investigacié vinculat
amb el seu propi cos, amb un dels seus treballs germinals El melic del mén. La mostra a
la manera de retrospectiva que es va poder veure a comeng de 2009 al museu Reina
Sofia ha posat de relleu aquest bon equilibri i coherencia de la seua trajectoria, fet que li
ha brindat el reconeixement com una de les artistes espanyoles més importants de la
seua generacio.

El seu treball, tot i ser fluid, esmunyedis, d’estar en moviment continu i molt lligat a la
seua experiencia personal, parteix, perd, sempre d’una posicié clara: mirar el mén com a
dona. El cos femeni i els seus cicles, les experiéncies amoroses, la maternitat, I'espai
domestic de la casa i les seues dependéncies o la relacié amb els objectes quotidians
sén alguns dels temes que ha anat embastant al llarg de la seua trajectoria en una séerie
d’instal-lacions i muntatges que embolcallen I'espectador amb un caracter gairebé magic,
pero darrere d’una mirada reflexiva es fa evident I'esperit critic que els anima.

Ombres, reflexos, projeccions, transparéncies, liquids, sén algunes de les eines que
ha emprat amb major encert per abordar aquestes tematiques i construir la seua
innovadora gramatica formal. Les seues ombres, a diferéncia de les de la caverna
platonica, no sén reflexos enganyosos i de segona categoria, siné que donen llum,
serveixen per a desentranyar la impostura dels models fixos dels quals procedeixen (com
ocorre amb les ombres-siluetes femenines dels seus envasos de productes de neteja). Al
mateix temps, el caracter fluid i immaterial de moltes de les seues instal-lacions li serveix
per a donar forma a unes identitats fluents, que reaccionen contra la rigidesa de
I'autoritat dels models i estereotips patriarcals. Els seus evocadors muntatges cinetics,
d’acumulacions objectuals i de reflexos i ombres incideixen en el caracter cosificador i
alienant a qué es veu sotmesa la dona en les societats de consum.

Jesus Martinez Oliva. Departament de Belles Arts, Area escultura, Universidad de
Murcia. © Metode 2009.
http://www.metode.cat/index.php?option=com_ content&task=view&id=1052

1d

“Te doy la bienvenida a mi espacio. Estoy capacitada para borrar, para eliminar
todo aquello que deseas olvidar. Si me lo cuentas, lo guardaré en mi interior y en
pocos dias habra desaparecido de mi espacio para siempre, y del tuyo también”.

Botellas interactivas (Forever Living Products n°3)

Las instalaciones y acciones luminicas caracterizan la obra de Eulalia Valldosera, donde
la intencion no es crear un objeto para ser observado, sino hacer participe al publico de
una accién que pueda ser recordada. Los envases y los productos de limpieza
constituyen el leit motiv de la mayoria de sus instalaciones. En esta muestra los
visitantes pueden interactuar con estos envases manipulados para ser contenedores de
experiencias que algunas personas desearian borrar de su vida, otros en cambio



permiten registrar las nuestras. Videos:
http://www.museoreinasofia.es/exposiciones/expos-pasadas/2009/eulalia-valldosera.html

Altres adreces d’interés sobre Eulalia Valldosera:

http://www.elmundo.es/cultura/arte XXl/eulalia/criticaeulalia.html

http://www.elpais.com/articulo/semana/artefactos/Eulalia/Valldosera/elpepuculbab/20090131elpbab
ese 2/Tes

http://www.elcultural.es/version_papel/ARTE/24925/Eulalia_Valldosera_cierra_el circulo

http://www.rtve.es/FRONT PROGRAMAS?go=111b735a516af85ccdc4135d9df82c2e€123009d61e
b00f778b60af793b191¢3172fc7aaa5ec96413b34bb06bd6c02¢c475814880190ch25af41fb05872234
144c298463aa3e518d60

Violéncia

El papel de la violencia en el aprendizaje
de las masculinidades.
Hernandez -Vidiella - Herraiz — Sancho.
Revista de Educacion, 342. Enero-abril 2007, pp. 103-125.

Desde una cierta cautela

En este articulo vamos a hablar de violencia desde la cautela, pues sabemos que lo
hacemos en medio del ruido mediatico y la agitacion social reactiva. Ayer el clamor
era en torno a la violencia de género, hoy en relacién con la violencia en la escuela.

El vocerio de la novedad recurrente hace aparecer a una, al tiempo que oculta a la
otra. Nuestra cautela viene porque la violencia no es sélo la accién de dominio, con-
trol, sometimiento y agresion fisica, verbal o simbdlica de alguien contra alguien en
contra de su voluntad.

Para nosotros hay muchos matices en esta realidad asi defini- da.

Depende de quién detenta el poder —la verdad— para definir el qué, el quiény el

contra quién de la violencia (terrorista, religiosa, de Estado, de las multinacionales, de
los especuladores, de los medios de comunicacién, de los hombres, de las mujeres, de
los adultos,los jévenes o los infantes...). Depende de quién legitima —y contra quién—
el orden del discurso en el que se inscriben la violencia y sus naturalizadas legitimi-
dades y efectos. Depende de quién considera que hay una violencia justificada (una
joven se autodefinia como victima del hostigamiento —«bueno», silenciado y naturali-
zado— que contra ella ejercia la institucién escolar, manifestando que sufria acoso
educativo) y otra no. Se habla poco y de puntillas acerca de que la justificacion de la
hegemonia de la violencia se puede invertir con el paso del tiempo, y quienes hoy son
denominados como violentos, pueden convertirse afios después y con el mudar de
papeles en liberadores, salvadores de la patria o victimas de un determinado orden
social. Porque la violencia siempre aparece situada en relacién con una linea de
orden. Quien tiene el poder de establecer la legitimidad del orden y su discurso, natu-
raliza formas de violencia como legitimas y coloca al otro, a la otra, en una posicion
subordinada que naturaliza su dominio. En esta linea de orden se instalan otras cate-
gorias como las de opresor y oprimido, amo y esclavo, agresor y victima.Por eso cuan-
do se condena la violencia (machista, terrorista, escolar) «sin paliativos» se refuerza el
discurso de un orden, que desde otra posicion de discurso —el de la patologia o los
ideales salvadores del agresor, por ejemplo— puede ser contestado, dandole la vuelta.
Por ejemplo, cuando se pone tanto énfasis en el acoso de las mujeres por sus parejas,
se refuerza el papel de victima de las mujeres, y queda intacto e invisible el orden
patriarcal que es el generador de este tipo de relaciéon desigual.



Por todo esto somos cautelosos a la hora de escribir en torno a los discursos y las
realidad(es) caleidoscépicas del fendmeno de la «violencia de género». Porque suele
transitar en una sola direccién: la que ejercen algunos hombres contra algunas muje-
res. Pero el género y sus violencias van mas alla de quien la ejerce y contra quien. Por
eso las urgencias —las alarmas sociales— simplifican y reducen la realidad. Y silencian
y a veces naturalizan, por ejemplo, a otros agentes de la trama de la violencia. De unas
mujeres contra algunos hombres, de unos hombres contra algunos hombres; de unas
mujeres contra otras mujeres; de algunos adultos contra algunos nifios y nifias; de
algunos nifios, nifias y jovenes contra algunos adultos o sus iguales; de algunos nati-
vos contra algunos emigrantes y de algunos emigrantes contra algunos nativos. No
negamos la existencia de la verdad implacable de los nimeros. De los que se publici-
tan y los que se ocultan. De las cifras de muertas, hospitalizadas o acogidas. Pero al
tiempo que nos preocupa y ocupa como atajarlas desde la parcela en la que nos situa-
mos —la de la educacién— nos afanamos por mirar —interpretando desde otros «luga-
res»:saberes y evidencias— para comprender y actuar de otras maneras.

Surge asi, en este marco de cautela y de matizaciones, la finalidad de este articulo:
explorar, a partir de lecturas y de las evidencias aportadas por una investigacioén sobre
las experiencias de aprendizaje de un grupo de jévenes en torno a las masculinida-
des1, otras maneras de pensar, posicionarse y actuar en la relacién entre género y vio-
lencia. Si miramos hacia las masculinidades es porque,como sefiala Kimmel «La vio-
lencia ha sido parte del significado de la masculinidad, parte de la forma en que los
varones han medido, demostrado y probado su identidad. Sin otro mecanismo cultu-
ral por el que los jévenes puedan llegar a verse como hombres, han asumido la vio-
lencia como el camino para hacerse hombres» (Kimmel,2001,p.68). Ademas de por-
que pensamos que uno de los origenes del problema esta en como la sociedad natu-
raliza la masculinidad hegemonica, produciendo posicionalidades y subjetividades, maneras de ser
y actuar en las que «la violencia ha sido parte estructuradora de la mas-

culinidad (...).Se ha llegado a asumir la manifestacion de la violencia como el cami-

no mas claro para hacerse hombres» (Cortés,2004,p.46)...

L'article complert es troba a: http://www.revistaeducacion.mec.es/re342_06.html

Altres articles a: http://www.revistaeducacion.mec.es/re342.htm
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Guerra

Qué son les bombes de dispersié?

Les municions de dispersio6 les hem d'imaginar com si fossin una bomba contenidor que, una
vegada ha estat llancada, s'obre i deixa caure centenars de municions. Cadascuna pot arribar a
disseminar més de 200 carregues explosives en un radi d'uns 400 metres, I'equivalent a gairebé
quatre camps de futbol, on queden espargides com si fossin mines antipersona.

Normalment les carregues haurien d'esclatar quan arriben a terra pero sovint no ho fan i romanen
actives durant anys, amb el conseqiient impacte humanitari negatiu sobre la vida de les persones i
sobre les activitats quotidianes i vitals de les comunitats.

Des de la decada dels 70, aquest tipus d'armes han tingut una presencia molt destacada en
conflictes d'arreu del mén, per exemple, a Kosova (1999), Afganistan (2001), Iraq (2003) i el més
recent al Liban (2006). Es calcula que més de 360 milions d'aquestes bombes s'haurien llancat
sobre més d'una vintena de paisos on, aproximadament 33 milions de carregues encara romanen
sense esclatar.

El Procés d’Oslo: cap ala prohibicié de les bombes de dispersio

El Procés d'Oslo és una iniciativa impulsada pel govern de Noruega arran del fracas de la



Convencio de 'ONU sobre Certes Armes Convencionals (CCW en les sigles en anglés), on va ser
impossible acordar accions urgents per evitar 'impacte humanitari que causen les bombes de
dispersid. La conferencia de la CCW, celebrada el mes de novembre del 2006, no va tenir en
compte els més de cinc anys de discussions sobre aquestes bombes i la crida de més de 30
paisos que donaven suport a les negociacions per al seu control. Arran d'aix0, el govern noruec va
anunciar la seva intencié d’iniciar un procés internacional per crear un tractat que prohibeixi les
bombes de dispersio.

Sortosament, aquest procés ha culminat amb un gran éxit assolit de forma visible en la conferéncia
que es va celebrar de 19 al 30 de maig del 2008 a Dublin. Aquesta cimera, la darrera del procés,
es va clausurar amb el consens de 111 paisos sobre el text del Tractat Internacional per a la
Prohibicio de les Bombes de Dispersio que s’ha de signar el mes de desembre a Oslo. A més, per
tal que el tractat entri en vigor, només cal la ratificacié de 30 paisos. Aquest éxit pero, no ha estat
fruit de la improvisacio. Al seu darrera hi ha mesos d’intensa feina, de reunions regionals i de
conferéncies internacionals.

http://www.fundacioperlapau.org/campanyes/dispersio/interior_dispersio.php?ID=102
4
¢ Qui és I'enemic?

Andreu Sotorra (22 febrer 2008)

Davide Cali. L'enemic. Traducci6 de Pere Comellas. ll-lustracions de Serge Bloch.
Editorial Takatuka - Virus. Col-leccio L'llla dels Llibres. (Album del frances
‘L'ennemi’, Editions Sarbacane, Paris). Barcelona, 2008. Pagines: 64.

Hi ha tabus sobre els quals ben pocs autors s'atreveixen a parlar: la mort, segons quines
malalties, la violéncia de génere, les guerres... Es prefereix la fantasia d'un mén que mai
no coneixerem o l'endolciment del que ja coneixem. Per0 la realitat de la vida és tota una
altra cosa. Per aix0, trobar un album il-lustrat com aquest, ‘L'enemic’, que descriu sense
falses mirades la situacié d'un soldat al front, és reconfortant. | encara més perque el
tractament és intemporal i contemporani.

La guerra que es veu de rerefons en lI'alboum pot haver ocorregut fa molt de temps, pero
també pot estar succeint ara mateix en algun lloc del mén. 'L'enemic’, creacio dels
francesos Davide Cali i Serge Bloch, és una de les primeres apostes del nou segell
Takatuka, i la col-leccio L'llla dels Llibres, adregcada a tots els publics, dins de Virus
Editorial.

L'album, en una edicié molt acurada, utilitza el llenguatge de vinyeta de comic, pero
deixant que cada vinyeta ocupi una lamina, blanca de fons. La reproduccié de la historia,
de text molt breu, té un tra¢ senzill, net, per part de l'il-lustrador, perd no per aixdo menys
expressiu.

S'hi defineixen diferents estats d'anim del protagonista. El soldat és en el seu lloc de
trinxera, intentant eliminar I'enemic de Il'altra banda. L'atractiu de la historia és que el
lector sap que hi ha una guerra, com li indica amb lletres engrandides, a doble lamina,
I'entrada de I'album, perd sembla que el soldat estigui sol i que a I'altra trinxera hi hagi
també un Unic soldat que I'espera.

Aquesta individualitzaci6 de la guerra mostra la solitud del soldat enmig d'un conflicte
bél-lic i reforca el caracter de dubte, desesperacié i reflexié que fa el personatge. "Hi ha
una guerra en un lloc com un desert i amb dos forats." Una descripcioé geografica tan
simple com eficac. "l dins dels forats, dos soldats. S6n enemics."



| després d'aquesta breu introduccio, excepcionalment, les dues lamines que inclouen el
titol de I'album passen a fons vermell, tacat de sang, per reprendre després la blancor,
matisada només per un verd orcre en alguns dels dibuixos de les vinyetes. El soldat
espera, dorm amb un ull obert, esta a I'aguait, dispara un tret, fa foc per escalfar el poc
ranxo que té del dia, sap que I'enemic també en fa, i pensa que deu estar sol com ell.

La gana, la sensaci6é que I'enemic és una bestia salvatge i que, si hi ha guerra, és
sempre per culpa de l'altre, tal com diu el manual de campanya que el soldat porta a la
butxaca de l'uniforme, es reflecteixen amb unes il-lustracions que, a manera que
avancen, sembla que prenguin forma animada.

La descoberta per sorpresa que a la trinxera enemiga no hi ha ninga porta a la reflexié
que la por del desconegut és a vegades un artilugi dels qui manen per justificar un
enfrontament bel-lic. La descoberta d'una cartera amb fotos de familia a la trinxera
enemiga fa dubtar el soldat que el seu contrincant pugui ser tan salvatge com assegura
el manual. ¢Qui té una familia, pot matar gent d'una altra familia, ni que li diguin que és
enemiga?

Només el dialeg pot acabar amb una guerra, ni que sigui un dialeg per missatge, amb
una ampolla llengada com una granada, de trinxera a trinxera, dient que cal aturar la
guerra, que cal dir no a la guerra. Un missatge que, com passa amb les ampolles
llencades en alta mar, només ha de tenir la sort de caure just en el forat de la trinxera
d'on ha de venir la resposta perqué soldat i enemic —enemic i soldat—, puguin tornar a
casa. http://www.andreusotorra.com/cornabou/critica/takatuka.html
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TOM OTTENERNESS

Biografia

Tom Ottenerness neix a Wichita (Kansas, EE.UU.) el 1950, viu i treballa a Nova York des
dels anys 70. El seu estudi és al Brooklyn. Va estudiar en el Arts Students League. La
seva obra es pot veure en els museus d'Art Modern de Nova York, en el Solomon R.
Guggenheim, en el d'Art Modern de San Francisco, entre altres.

Tanmateix, les seves obres es poden trobar en espais publics de diferents indrets del
mon. Una de les seves creacions més famoses és El Mén Real, un projecte de jardi, amb
figures humanes i d'animals situat en el Parc Battery de Nova York. Al bulevard de
Scheveningen hi ha el conjunt escultoric Escultures de Contes de fades en el Mar amb
imatges de Hansel i Gretel, Pinotxo, Gulliver i altres personatges populars.

A l'estat espanyol trobem una obra de Tom Ottenerness a la facana de la Universitat de
Salamanca, titulada Frog Prince (princep granota) obra que ofereix un joc de contrastes
amb la granota de la portada de I'edifici d'aquesta Universitat.

Les seves obres

Les obres de Tom Otterness, sén peces de bronze aparentment senzilles, formes
arrodonides sense massa detalls, els personatges s6n mig animals i mig humans, moltes
vegades es poden reconeixer doncs ha estat extrets de la literatura infantil i juvenil:
Hansel i Gretel, Pinocho, Gulliver, Moby Dick, etc.
Personatges d'expressions jovials i d'aparenca innocent amb els quals I'autor realitza una
critica social d'intencié satirica. Jorge Fernandez Garcia escriu sobre I'obra d'aquest
artista:
La obra de Otterness es un singular ejercicio critico, una catarsis cargada de
ironia que explora las ambiciones y fobias del género humano. Sus criaturas son
bufones de ciudadano moderno que denuncian con humor la codicia, la
presuncion, el automatismo, la discriminacion... Segun Nancy Princenthal, critica
de Artin America, Otterness “es el Gnico que puede conseguir sonrisas rapidas y



una critica social muy poderosa”. (P42 Jorge Fernandez Garcia . Artnotes nim. 4.
Anotarte, 2005.)

Tom Otterness actua de manera més contundent. Tom Otterness és més directa, més
evident i la seva denlncia més concreta.

Les seves escultures s'exposen a parques, carrers, places , estacions de metro, la
proporcié s'ajusta al lloc i també els seus significats. Otterness realitza una obra seriada,
tanmateix la mateixa peca col-locada davant d'una institucié o en un parc canvia de
significat, a vegades realitza petites variacions que ens porten a fer noves
interpretacions.

L'autor juga amb l'escala i les proporcions d' escultures i personatges, peus i mans de
proporcions exagerades, on descansen o realitzen diferents accions, mindscules
figuretes. El material emprat en les seves escultures és gairebé sempre el bronze tot i
que canvia d'efecte al aplicar-li diferents patines.
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Pobresa

“Salut, pobresai desenvolupament”

La lluita contra la pobresa, és sens dubte el major repte que afronta la humanitat aquest
segle. Amb un 40% de la poblacié mundial al llindar de la pobresa i una cinquena part en
una situacio tan extrema que amenaca la seva propia supervivéncia, un mon lliure de
caréncies i temors, tal i com ambicionava la Declaracié Universal dels Drets Humans, és
encara una aspiracio llunyana.

No obstant aixo, els governs de tot el mén han expressat el seu desig d’eradicar la
pobresa. A la Cimera Mundial de 2005 els liders mundials van reiterar la seva
determinacié de complir amb els Objectius de Desenvolupament del Mil-lenni (ODM),
incloent I'eradicacio de la pobresa i la fam. El repte ara és com traslladar aquests
compromisos en accio.

Historicament s’ha anat modelant per part d’occident una visié del mén que definia el
grau de civilitzacié d’'un pais segons el seu desenvolupament economic. D’aquesta
manera, el “no desenvolupament” passava a ser pobresa i es traduia en una mera
estadistica de l'ingrés per capita. Sota aquesta perspectiva pot dir-se que ha imperat la
cultura economica sobre tot alld politic, social i cultural pensant que el mercat satisfaria
les necessitats dels individus de forma eficient. Malgrat tot, aviat es va observar que el
desenvolupament econdmic no necessariament havia de comportar un repartiment
equitatiu de la riquesa que generava, i encara més, que aquest desenvolupament no
sempre es fonamentava sobre la sostenibilitat.

Durant la década dels 80 el premi Nobel d’economia Amartya Sen, va formular un nou
paradigma on el desenvolupament representa I'expansié de la llibertat perqué les
persones puguin expressar les seves capacitats i potencialitats. L’expansio de la llibertat
és doncs el fi primordial i a la vegada el mitja principal per al desenvolupament. Les
idees de Sen han estat assimilades per les noves corrents que estudien el
desenvolupament en tota la seva amplitud, calant entre el sistema de Nacions Unides i el
seu Programa de Nacions Unides per al Desenvolupament (PNUD).

Finalment, solapant-se en ocasions amb la perspectiva de Sen, existeix una tercera
aproximacio al concepte de desenvolupament, que I'entén com la realitzacio dels drets



humans en la seva plenitud. Si aquests sén la maxima expressié de les llibertats
humanes, el grau de la seva obtencié implica major o menor desenvolupament.

Aquestes tres visions del desenvolupament huma aporten visions diferents pero alhora
complementaries. La primera perspectiva posa I'accent en I'ambit de la satisfaccié de
necessitats, en aquest sentit la mirada se centra en alldo que manca, afavorint els
apropaments i les estratégies purament assistencialistes. La novetat que introdueix la
perspectiva de les capacitats de Sen, es basa justament en qué I'accent no es posa en
allo que manca (necessitats), sind en les possibilitats per ser o fer (capacitats). Al basar-
se en llibertats també tracta d’eliminar les barreres que fan que les persones no puguin
optar per la vida que els agradaria portar. Per Gltim, la visio dels drets humans aporta un
matis diferent en marcar un llindar de desenvolupament al qual totes les persones
haurien de poder accedir. Aquest matis és de gran importancia, ja que exigeix al conjunt
de la societat I'esfor¢ necessari per fer-lo realitat. Posseir un dret legitima a les persones
a poder reivindicar-lo.

A partir d'aquestes tres perspectives podem també redefinir el concepte de pobresa. La
pobresa no representa doncs només una questié d’'ingressos, sind fonamentalment una
questié de ser capac de viure una vida amb dignitat, gaudint dels drets humans i les
llibertats que d’ells provenen.

El vincle entre salut, pobresa i desenvolupament ha estat interpretat de diverses
maneres al llarg del temps i segons els diferents actors. Al 1978, la Conferéncia
Internacional sobre Atenci6é Primaria de Salut de 'OMS, reunida a Alma Ata, va declarar
que el desenvolupament economic i social, basat en un nou ordre economic
internacional, era d’importancia fonamental per aconseguir un grau maxim de salut per a
tothom i per reduir les desigualtats en matéria de salut entre els paisos en vies de
desenvolupament i els desenvolupats. Alhora, declarava que la promocio i proteccié de
la salut és indispensable per a un desenvolupament economic i social sostingut.
D’aquesta manera, la pobresa és la causa de la mala salut, i la mala salut, al seu torn,
incrementa la pobresa. Per aconseguir un nivell de salut que permeti portar una vida
social i economicament productiva, la Declaracié d’Alma Ata recomanava posar en
practica I'estratégia d’atencié primaria de salut. Aquesta Declaraci6 estableix forts vincles
entre salut i desenvolupament i considera I'accés a la salut com un objectiu social
d’extrema importancia, la realitzacié del qual exigeix la intervencié de molts sectors
socials i economics, i no només el de salut (agricultura, educacio, habitatge,
comunicacions, industria...) i, molt especialment, la plena participacié de tots els individus
i families de la comunitat en la planificacio i aplicacié de I'atencié sanitaria.

Al llarg de les Ultimes décades pero, no s’han tingut molt en compte aquestes
aproximacions holistiques a I'hora de planificar politiques de desenvolupament. Els
retalls en serveis basics, entre ells I'atencié sanitaria, han implicat un deteriorament en el
nivell de vida i de salut de bona part de la poblacié, en particular dels sectors
vulnerables.

L’'any 2000, I'OMS va establir la Comissio de Macroeconomia i Salut (CMS) amb
I'objectiu d’ubicar la salut dins del desenvolupament economic global. El resum del
primer informe, liderat per Jeffrey Sachs, determinava que una millora en la salut de les
persones que viuen en la pobresa no solament és un objectiu a assolir per si mateix, siné
que actua a més com un fort catalitzador per al desenvolupament economic i la reduccié



de la pobresa a la societat. Es a dir, que el bé individual es fa comi. A més, s’establien
una série de relacions entre la inversié en salut i la capacitat de desenvolupament
economic. Per exemple, la pérdua en termes economics que representa el VIH a I'Africa
és del 12% del Producte Interior Brut del continent; el desenvolupament econdmic en
paisos lliures de malaria és almenys un 1% superior a aquells en els quals la malaria és
endemica.

Per tant, la salut té un paper destacat per si mateixa tant en la teoria del
desenvolupament huma com en I'enfocament dels drets humans. Pero també els efectes
de la salut sobre I'economia, aixi com els efectes de la pobresa sobre la salut, sén molt
importants. Per exemple, la malaria constitueix la segona causa de mort a I'’Africa
Subsahariana. Aquesta malaltia perjudica I'economia familiar i de la comunitat local, en
afectar la ma d’obra, reduir I'eficacia a la feina, disminuir I'explotacié de les terres i
carregar el pressupost familiar amb els costos de la prevencié i el tractament. La malaria
és també la major causa de I'absentisme escolar i s’estima que redueix la capacitat
d’aprenentatge del 35% al 60% en els escolars. Les persones pobres sén les més
afectades, ja que tenen menys accés als serveis de salut, a la informacié i a les mesures
de prevencid i tractament. Finalment, la malaria redueix el comerg internacional i el
desenvolupament de sectors com el turisme.

(http://www.salutxdesenvolupament.org/ca/salut_pobresa i desenvolupament)

7
“Principes del siléncio”
La canco Principes del silencio va guanyar el XXIlI Premio Nésside a I'any 2006.

ENTREVISTA a sus dos autores cubanos: el poeta Miguel Angel Rib6 Gutiérrez de La
Habana, y el cantautor Ivan Dominguez de La Hoz.

Por Orestes Marti

(Marzo 18, 2007)

Dada la importancia de tal acontecimiento -segun Wikipedia es uno de los mayores
Premios Mundiales de Poesia y forma parte de la UNESCO WORLD POETRY
DIRECTORY- me dispuse a entrevistar a los mencionados jévenes artistas; he aqui mis
preguntas y sus respuestas:

P: ¢ Cual fue la obra presentada por ustedes al evento?

R: La obra la llamamos "PRINCIPES DEL SILENCIO"

P: ¢ Que motivos los movio a presentar la obra premiada?

R: La poesia cancion surge motivada por un proyecto social que pretende, a través de la
poesia y la musica, rescatar valores que hoy manifiestan una profunda crisis a nivel
internacional, al cual hemos llamado "Proyecto Habacuc". Hoy la realidad "Nifios de la
calle" prolifera en muchos de nuestros paises de América latina, Europa, Asia y otras
regiones del mundo, en contraste con la riqueza y opulencia de las grandes ciudades
donde el derroche de las minorias convierte insostenible la estabilidad y vida en el
planeta.

P: ¢ Cual fue la impresidn que recibieron al saberse ganadores del Premio Internacional
Ndsside 20067

R: Al obtener el premio nos sentimos sorprendidos, realmente el concurso ha ido
tomando cada vez mayor nivel y la participacion de poetas y musicos de diferentes
paises lo convierten en un concurso a escala global, donde las exigencias y calidad de
las obras presentadas y premiadas que han sido recogidas en la Antologia del XXII
Premio de Poesia Nosside 2006 en cinco lenguas (Espafiol, Italiano, Inglés, Francés y
Portugués) establecen con claridad lo antes expresado.



P: ¢ Qué opinan del premio recibido en cuanto en tanto reconocimiento a su esfuerzo

R: Consideramos que el premio no es sélo nuestro; pensamos que es un premio para
todos aquellos que defienden la idea de un mundo mas justo, donde la globalizacién del
amor sea la Unica doctrina capaz de salvar a la humanidad que agoniza en sus odios y
ambiciones y donde el desastre de la guerra mutila la vida de millones de nifios, nifias,
ancianos, mujeres y hombres cada afio.

P: ¢ Que planes tiene ahora que la obra ha sido premiada y por tanto reconocido vuestro
trabajo a escala mundial?

R: Nuestro mayor anhelo es que "Principes del Silencio" sea difundido por todos los
canales de comunicacion y se convierta en un canto de esperanza y fe, contribuyendo
asi a la toma de conciencia de todos a favor de los miles y miles de nifios que hoy viven
y mueren en las calles. Quisiéramos a su vez que todas las Organizaciones -
Gubernamentales o no- que trabajan a favor de la infancia y en especial con los "Nifios
de la Calle", se hagan eco de este llamado y sepan que pueden contar con la ayuda de
"Proyecto Habacuc" para toda iniciativa que de una forma u otra pueda mejorar la
calidad de vida de estos "Principes del Silencio".

P: ¢ Algin mensaje en especial?

R: Agradecemos infinitamente al Centro de Estudio Bosio y al Profesor Pasquale Amato,
fundador y presidente del Premio Nosside, el permitir nuestra participacion en dicho
evento. Agradecemos también las palabras de motivacion del jurado con relacién a
"Principes del Silencio" y a Ud. por esta entrevista.
http://www.tinku.org/content/view/1736/1/

Letra de la cancion "Principes del Silencio":

Debajo de la ciudad, hay vida y no son insectos

Mucho menos roedores, son principes del silencio

Huérfanos de la alegria, llenan sus mentes de suefios

Debajo de la ciudad, viven seres indefensos

Que estan sedientos de amor y no de trato violento

Debajo de la ciudad, existen chicos profetas

Que van escribiendo historias, con sus manos de poetas
Debajo de la ciudad, los sabios andan descalzos

Mientras se anuncia en la Tele que han salvado a un dinosurio

Estribillo:

No estoy pidiendo imposibles
Sélo pido voluntad

No estoy suplicando cambios
Que no podamos lograr

Ellos merecen vivir

Ellos merecen sofiar
Pertenecen a este mundo

No a un mundo del més alla
No estoy pidiendo imposibles
Sélo pido voluntad

No estoy suplicando cambios
Que no podamos lograr

No quiero un tratado al viento
Para las bocas callar

Sélo pido algo sencillo

Eso sencillo es amar

Debajo de la ciudad, los duendes andan despiertos
Dibujando entre las sombras, todo el dolor del infierno
Rostros cegados de fe, tristeza de almas sin duefios
Debajo de la ciudad, Pilato esconde a sus muertos
Debajo de la ciudad, hay Mesias de estos tiempos
Debajo de la ciudad, viven seres indefensos

Que no apuestan en la bolsa, que no tienen celular

Que comen lo que a otros sobra y su seguro es luchar
Contra el desprecio de aquellos que los tratan de ignorar

Repite Estribillo.

http://www.tinku.org/content/view/1736/1/
http://www.youtube.com/watch?v=UgV19KMgg-o
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